VISIONS OF COMMUNITY

Bilder von Gemeinschaften —
Bilder fur Gemeinschaften

Zur visuellen Kultur spatmittelalterlicher
Dominikanerkloster in Mitteleuropa

Von Christian Nikolaus Opitz

In sciner Mitte des 14. Jahrhunderts ver-
faBten Chronik kommt Johann von Wintet-
thur auch auf den Armutsstreit zu sprechen,
der nach jahrzehntelangen Disputen 1329
scinen Abschlu gefunden hatte.! In dem
Streit vertrat ein radikaler Fligel der Franzis-
kaner die Position, Christus und die Apostel
hitten cin absolut besitzloses Leben gefithrt.
Auf der anderen Seite hingegen postulierte
die letztlich siegreiche pipstiche Kurie un-
ter Verweis auf das in der Bibel erwihnte
Gewand Chrisd (Joh. 19,23-24), dal3 er schr
wohl personliches Figentum besessen habe
—und dal} es daher auch der Kirche und ihren
Institutionen erlaubt sei, iiber Besitz zu ver-
figen. Mit einiger Empdérung vermerke Jo-
hann von Winterthur — selbst I'ranziskaner —
in seiner Schilderung der Hreignisse die Un-
terstiitzung, welche die pipstliche Partei
durch den Dominikanerorden erhalten habe:
»Die Donzinikaner, die |...] die Sache des Papstes
vertraten, malten oder sorgten dafiir, dafi [...] zmr
Schande der Franzgiskaner mnd folglich sum Arger-
wis der gesamiten Kirche, Chrisins miit Birsen und
Biichsen gemalt wurde, seine Hinde zm Geld
Erbetteln ausgestrecks, mnd, was den Glirnbigen
schrecklich ist gy sagen, seben wid biren, an Wein-
dew von Kistern and wo viele Menschen vorbeifeom-
en, malten sie den am Kreng héngenden Christus,
widt der einen Hand am Krenzarm befestipt, wab-
rend er wil der anderen Geld forderte nid in eine
Biérse am Giirtel steckie. Dies alles fat men, un den
Betrachtern dentlich zu machen, daf§f Christus Fi-
gentnm besaff

Was der Chronist hier schildert, ist wohl
frei erfunden. Es gibt keinerlei Hinweise,
dal3 Bilder wie die hier beschriebenen jemals
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existierten, und die Absicht des franziskani-
schen Autors, die Dominikaner durch fal-
sche Anschuldigungen zu diskreditieren, ist
nur allzu offensichtlich. Trotz oder vielleicht
gerade wegen ihres fiktiven Charakters vet-
deutlicht die Passage in anschaulicher Weise
den Gebrauch von Bildern als Medien &f-
fentlicher Diskurse, wie er sich im europii-
schen Spitmittelalter tatséichlich nachwei-
sen laBt. Das Abwandeln etablierter Bild-
muster — im vorlicgenden Fall der Kreuzi-
gung Christi —, um bestimmte ideologische
Ansichten zu veranschaulichen, und das An-
bringen solcher Darstellungen vor allem an
stark frequentierten Orten entsprechen einer
Praxis, die gerade an der Wende vom 13, zum
14. Jahrhundert weit verbreitet war.” Beson-
dere Bedeurung kam in diesen Prozessen den
Bettelorden zu, vor allem den Franziskanern
und Dominikanern, die zum einen als noch
nicht lange bestehende Gemeinschaften ein
stark ausgeprigtes Bediirfnis nach Legitima-
tion, zum anderen durch ihren Fokus auf
Seelsorge und Predigt ein groies Interesse an
offentlichkeitswirksamen Medien hatten.*
Was Johann von Winterthur in der zitier-
ten Passage schildert, ist somit ein Parade-
beispiel fir das, was Dieter Blume vor allem
mit Blick auf die Pranziskaner in Italien
schon 1983 unter dem Edkett »Wandmalerei
als Ordenspropagandac zu fassen versuchte.
Wandmalerei, so Blume, wurde win erbelii-
chem: Mafie bei der Darstellung mnd 1V erbreitung der
Ordensideologie - eingesetzt« und  diente  dazu,
sdas Selbstverstindnis nnd die Tdeale des Ordens
sowie die spezielle franziskanische Interpretation
der Heilsgeschichte«® vorzutragen. Vollig zu

Recht postulierte Blume am Ende seiner ex-
emplarischen Untersuchung, dafl die von
thm  »gusanmmengetragenen Frgebnisse auch iiber
die spezifisch franziskanische Sitnation binans von
Interesse sein [diirflen] wnd unser Verstindnis von
derr Drenfelionen wittelalierlicher Wandmalerei ver-
tigfen«.” In der Tat sind Fragen nach der Rolle
von Bildmedien in der Reprisentation von
Gruppen und Gemeinschaften, auch tber
den Kontext von Ordensgemeinschaften hi-
naus, seitdem zu einem zentralen Themen-
feld der medidvistischen Kunstgeschichts-
schreibung geworden.® Denn immerhin sind
Gemeinschaften in aller Regel auch symbo-
lisch konstruictt” und sdie bifdliche Darstelhung
vorr Gemeinschafien, ibrer Vertreter, ihrer Ideally-
pen, threr Gegner, ihrer Zeichen und ibrer Symbole
ist Teil dieser Arbeit der Symibolisiersmge."
Allerdings war Blume von eciner relativ
straff und zentralistisch organisierten Or-
densstruktur ausgegangen, bei der auch die
Bildprogramme in den einzelnen, geogra-
phisch weit verstreuten Konventskirchen
von der Ordensleitung vorgegeben und an
die Kiinstler vor Ort durch zeichnerische
Vorlagen vermittelt wurden.'' Jingere For-
schungen, vor allem jenc Louise Bourduas
zu oberitalienischen Franziskanerklstern,'”
haben genau diesen Aspekt jedoch massiv in
Prage gestellt und demgegeniiber die Bedeu-
tung der konkreten lokalen Gegebenheiten
fiir die Bildausstattung der einzelnen Kon-
vente beront: Fine direkte FinfluBnahme
der Konventsbriider, geschweige denn der
Ordensleitung auf Wandmalereiausstatun-
gen ist demnach fast nur in jenen Bereichen

festzustellen, denen eine unmittelbar identi-
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tatssuftende Rolle fur dic Gemeinschaft zu-
kam, also vor allem Kapitclsaal, Refekrori-
um und Kreuzgang, wihrend sich in den 6f-
fentlich zuginglichen Bereichen der Kirchen
verschiedene Einfluf3- und Interessensphi-
ren Uberschnitten und Bildthemen individu-
cll zwischen laikalen Stiftern, Vertretern des
Konvents und allenfalls auch der Ordenslei-
tung ausverhandelr wurden.

Dic hier umrissenen Pragenkomplexe
rund um die Bildproduktion der Bertelorden
wurden in der Forschung bislang vor allem
fiir die Kunst Ttaliens behandelr.” Iiir andere
Regionen Europas, insbesondere auch fiir
Mitteleuropa, lassen sich kaum vergleichba-
re Untersuchungen anfihren, die iiber ein-
zelne Tallstudien hinausgehen. Insofern
geht es mir bei dem nun folgenden Versuch,
die gemeinschafrskonstituierende Tunkrion
von Wandmalercien exemplarisch in drei
mitteleuropiischen Bertelordensklostern in
den Blick zu nehmen, nicht zuletzt auch
darum, hier Gberhaupt einmal relevantes
Material zusammenzustellen und in der ver-
gleichenden Betrachtung dessen Potential
auch als Gegenstand zukiinftiger Forschun-
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gen sichtbar zu machen. Ich werde mich
dabei auf Beispicle aus dem Dominikaneror-
den konzentrieren, da hier, zumindest was
die Wandmalerei betrifft, der Bestand an er-
haltenem Marterial in der Untersuchungsre-
gion dichter ist als bei den anderen Orden,

Der Dominikanerorden wurde im frihen
13. Jahrhunderr durch den HI Dominikus
(um 1170-1221) gegriindet und verbreirere
sich, geférdert durch Landesfirsren und Bi-
schofe, rasch in ganz Furopa.”® Da zu den
Idealen des Ordens die Finhaltung apostoli-
scher Armur zihlre, schrichen die Ordens-
statuten urspringlich den Verzicht auf jed-
weden Luxus wie etwa Bauskulprur oder gar
malerische Dekoration in den Kirchen und
Klostern der Gemeinschaft vor.'® Noch im
Lauf des 13. Jahrhunderts wurden die stren-
gen Regeln jedoch immer mehr gelockert,
und schon ab den finfziger Jahren des 13.
Jahrhunderts findet sich in den Beschlissen
der Generalkapitel wiederholt die Aufforde-
rung, dall zur Forderung des Kults der Or-
densheiligen Dominikus und Petrus Martyr
deren Bilder in den Kirchen des Ordens an-
zubringen seien.” Dall diese Beschlisse

Krems, Dominikanerkloster, Fragment des ge-
malten Totenbuchs im Kreuzgang. Bild: Chr. N.
Opitz.

auch ratsachlich Widerhall in der Praxis fan-
den, wird durch die wenigen noch aus dem
13. Jahrhundert erhaltenen Malereien aus
mittelenropaischen  Dominikanerklostern
besritigr: So wurden die genannren Heiligen
in der um 1280 entstandenen Chorvergla-
sung der Kélner Konventskirche™ ebenso
dargestelle wie auf dem bekannten Retabel-
fragment von circa 1260 im Germanischen
Nationalmuseum, Nirnberg, das wohl aus
einer der bayerischen Ordensniederlassun-
gen stammt.”

Ahnlich frih wie das Retabel in Nirn-
berg entstand auch das GberlebensgroBe
Wandbild des HI. Dominikus in der Domini-
kanerkirche von Krems an der Donau. Es
wurde im ersten Joch des stdlichen Seiten-
schiffs angebracht, somit an einer stark fre-
quentierten Stelle, die zwischen dem Haupt-
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portal im Westen und dem zur Stadt gerich-
teten Stidportal der Kirche liegt. Leider ist
die Malerei heute so stark verblalB3t, daB sich
so gut wie nichts mehr darauf erkennen JaBt,
doch hat Harry Kiihnel sic 1971 noch in
besserem Zustand gesehen und beschrie-
ben.” Thm zufolge war Dominikus auf dem
Bild von sechs gemalten Kirchenmodellen
umgeben, die sich mit groler Wahrschein-
lichkeit als Wiedergaben dominikanischer
Ordensniederlassungen  interpretieren  las-
sen, wenngleich sich nicht mit Sicherheit
sagen ldBt, welche Orte im Detail gemeint
waren.

Trifft Kihnels Datierung des Wandge-
maldes in die Zeit um 1260 zu, muf} es sich
um eines der ersten figiirlichen Bilder in der
ansonsten ornamental ausgemalten Kirche
gehandelt haben, war der Bau damals doch
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gerade erst fertiggestellt worden.” Ebenfalls
noch in den sechziger Jahren entstand die
malerische Dekoration des nordlich an die

ICirche anschlieBenden Kreuzgangs, von der
cinige Fragmente bis heute erhalten sind
(Abbildung).” Sie lassen sich als die Reste
cines monumentalen gemalten Totenbuchs
rekonstruieren: In einem Rahmensystem aus
aufwindigen Scheinarchitekturen sind die
Namen jener Personen verzeichnet, die das
Kloster durch Stftungen geftrdert hatten.
Bei den wenigen Stifternamen, die sich noch
entziffern lassen, handelt es sich durchwegs
um Angehdrige von Adels- beziehungsweise
Ministerialengeschlechtern, die in der Re-
gion begtitert waren. Solche Stifterverzeich-
nisse wurden tblicherweise in Bichern, den
sogenannten Nekrologien, niedergeschrie-
ben, die Ubertmgung ins Medium der Wand-

Links: Krems, Dominikanerkirche, Wandbild an
der Ostwand des nordlichen Seitenschiffs.
Bild: Giinter Brucher (Hg.), Gotik (Geschichte
der bildenden Kunst in Osterreich, Bd. 2),
Miinchen/London/New York 2000. - Unten: De-
tail: Bildnis Gozzos. — Rechts: Regensburg,
Dominikanerkirche, Detail des Wappenfrieses
im Nordchor. Bild: Aufnahme Miiller & Sohn, ©
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, Farbdiaar-
chiv.

malerei ist ausgesprochen auBergewdhnlich,
wenn auch nicht einmalig® Ahnlich wie dic
Nekrologien in Buchform sollte wohl auch
die hier vorgenommene monumentale Aus-
fithrung die Dominikanerbriider daran erin-
nern, die als Gegenleistung fiir die Stiftungen
auferlegte Gebetsleistung fiir das Seelenheil
der Donatoren einzuhalten. Daneben aber
hile die Wanddekoration die Stifter in einer
Art und Weise prisent, die weit tiber das hi-
nausgeht, was der Lintrag in einem Buch zu
leisten im Stande ist. Sie verwandelt gleich-
sam den Kreuzgang in einen Raum, der ganz
auf das Stiftergedenken ausgerichtet ist, und
somit auf etwas, das zu den grundlegenden
Aufgaben christlicher Klostergemeinschaf-
ten gehort. Gerade das gemeinsame Gebet
der Brider fiir die den Konvent umgebende
und mit diesem verbundene weltliche Ge-
sellschaft bildet ein wesentliches gemein-
schaftsstiftendes Flement, das in der maleri-
schen Ausstattung des Kreuzganges der
IKremser Dominikaner gewissermalien visu-
ell verankert wird.

Aus dem Gesagten ergibt sich, daf} in der
malerischen Dekoration des Kremser Domi-
nikanerklosters von Anfang an zwel unter-
schiedliche Reprisentations-  beziehungs-
weise Kommunikationsstrategien nebenein-
ander bestanden: Zum einen das program-
matische Bild des Ordensgriinders im 6f-
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fentlich zuginglichen Teil der Kirche als
symbolisch verdichtete Darstellung des Or-
dens, die sich nach aulen, an die grofteils
weltlichen Besucher der Kirche richtet. Zum
anderen die Veranschaulichung von Stifter-
memoria, die, im Kreuzgang angebracht,
gewissermallen die  duBeren, regionalen
Netzwerke, in die das Kloster eingebunden
ist, im Inneren des Konvents prisent hilt.
Von Anfang an spielt hier also nicht blof die
bildliche Wiedergabe von Ordensidealen ei-
ne Rolle, sondern auch die Reprisentation
weltlicher Stifter.

Nur wenig fanden dann auch einzelne
weltliche Stifter sehr prominent Hingang in
die malerische Dekoration der Kirche selbst.
Das ilteste Beispiel dafir bildet die Bema-
lung der Ostwand des nordlichen Seiten-
schiffs (Abbildung),*" die um 1270 entstand
und auf einen einst an dieser Stelle vorhan-
denen Altar bezogen gewesen sein diirfte. Sie
ist in drei ibereinander liegende Register ge-
gliedert, wovon das stark fragmentierte un-
terste das Letzte Abendmahl zeigt(e), with-
rend im mittleren die Kreuzigung Christ zu
sehen ist. Beide Bildthemen verweisen auf
das am Altar zelebrierte eucharistische Op-
fer und somit auf das konsttutive Ereignis
der christlichen Glanbensgemeinschaft. Zu-
gehorigkeit zur chrisdichen Gemeinde wird
auch in der Ausgestaltung der Kreuzigungs-
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szene thematisiert: Neben den travernden
Maria und Johannes ist hier auch der Gute
Hauptmann dargestellt, der sich unter dem
Kreuz zu Christus bekehrt (Mt 27,54), dazu
kommen die Personifikationen von Ecclesia
und Synagoge, von denen letztere sich vom
Kreuz abwendet, wihtend erstere das Blut
Christi in einem Kelch auffingt. Ganz links
schlieBlich ist die Figur des HL Dominikus
zu erkennen, womit auch hier ein ordensspe-
zifischer Akzent gesetzt wird.

Inhaltlich und formal von den beiden un-
teren Registern etwas abgesetzt ist das ober-
ste, das die Krénung Mariens zeigt. Flankiert
wird die Marienkronung von zwei knienden
Stifterfiguren in anbetender Haltung, von
denen die linke anhand einer Inschrift als
Gozzo von Krems (um 1225-1290/91)
identifiziert wird. Bei der rechten, offenbar
weiblichen Knienden ditfte es sich dem-
nach um dessen Frau, Berwirg Sevelder, han-
deln. Als Kremser Stadtrichter und Amits-
mann des Landesfiirsten, Ottokar I1. Pfe-
mysl, war Gozzo in der zweiten Hilfte des
13. Jahrhundert eine der bedeutendsten und
vermégendsten Personen in der Region.™
Nicht zuletzt trat er auch als Férderer geist-
licher Insttutionen in Erscheinung, vor al-
lem des Zisterzienserklosters Zwettl, in das
er kurz vor seinem Tod selbst eintrat. Da-
neben war es jedoch der damals noch junge

Orden der Dominikaner, dem offenbar Goz-
zos Interesse galt: So leistete er substantielle
Beitrige zur Unterstiitzung des erst 1269
gegriindeten Dominikanerinnenklosters Im-
bach, und schon ab 1267 sind Zuwendungen
an das Kremser Dominikanerkloster, wo
auch scine Frau Berwirg ihre letzte Ruhestit-
te fand, belegt.®

Wit haben also den Fall vor uns, dal3 ein
finanzstarkes Mitglied der stidtschen Ober-
schicht sich durch Zuwendungen an das
Kloster gleichsam das Recht erkauft, sich an
prominenter Stelle in der Klosterkirche dar-
stellen zu lassen. Es handelt sich um eine
Form individueller Stiftermemoria, die deut-
lich Gber die kollektive Gedenkform an den
Winden des Kreuzgangs hinausgeht und die
wohl auch auf eine ganz konkrete individu-
elle Stifrung verweist: Aufgrund des Bezugs
der Wandmalereien zu cinem darunterlie-
genden Altar ist mit ciniger Wahrscheinlich-
keit davon auszugehen, daB Gozzo auch fiir
dic Dotierung des Altars selbst aufgekom-
men war.

Das in Krems feststellbare Prinzip eines
Wechselspiels aus »ordensspezifischen« und
»stifterspezifischen« Ausmalungsteilen 1At
sich auch in anderen Dominikanerklostern
beobachten, wenn auch jedes Mal in merkli-
cher, durch die lokalen Gegebenheiten be-
stimmter Variaton. Markant ist etwa das
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Beispiel der Dominikanerkirche St. Blasius
in Regensburg, in der sich Teile der maleri-
schen Ausstattung aus der Zeit um 1300 er-
halten haben.”” Zu nennen ist hier zuniichst
einmal ein heraldischer Fries im Nordchor,
der in Rundmedaillons abwechselnd Kreuze
und die Wappen lokaler Adelsgeschlechter
zeigt (Abbildung). Die Kreuze erwecken auf
den ersten Blick den Eindruck von Weihe-
kreuzen, doch sind sie jeweils von Inschrif-
ten umgeben, welche die Namen von Ange-
horigen der durch die Wappen reprisentier-
ten Familien wiedergeben. Zumindest fiir
einige von ihnen liBt sich ein Begriibnis bei
den Regensburger Dominikanern nachwei-
sen, sodal der Memotialchatakter der hier
auftretenden Kombination aus Inschrift und
heraldischem Zeichen evident ist.*

Diente die Dekoration des Notrdchors al-
so der Reprisentation der lokalen Adelsge-
sellschaft, deren Mitglieder im Kloster be-
graben waren und dies sicher durch entspre-
chende Zuwendungen vergtitet hatten, so
stand der Hauptchor wiederum ganz im Zei-
chen des Dominikanerordens. Hier wurde
direkt tber dem Chorgestiihl als fingierte
Erweiterung desselben eine Reihe scheinar-
chitektonischer Arkaden an die Wand ge-
malt, denen jeweils der Name einer Domini-
kanerniederlassung der Ordensprovinz Teu-
tonia eingeschrieben ist (Abbildung). Die In-
schriften entstanden offenbar anldfBilich des
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Provinzialkapitels, das 1304 in Regensburg
zusammentrat,” und geben die Sitzordnung
der dabei versammelten Prioren der einzel-
nen Konvente wieder. Am Beginn der Reihe
steht das Wort PRIOR, dann folgen, chronaolo-
gisch nach dem Zeitpunkt ihrer Griindung
angeordnet, die Namen der einzelnen Kon-
vente im Genitiv. Diese chronologische Rei-
hung spiegelt exakt die Sitzordnung beim
Provinzialkapitel, die ihrerseits die Gbliche
Anordnung der Bridder beim Chorgebet re-
flektiert: Das dienstilteste Konventsmit-
glied sal} links vom Altar, das zweitilteste
ihm gegeniiber und in derselben Weise ging
es weiter, immer zwischen linker und rechter
Seite des Gestiihls alternierend.”

Entstand diese malerische Dekoration
auch anlaBbezogen zu einem bestimmten
Ereignis, so hatte sie doch tiber dessen Dauer
hinaus Bestand. Noch als man im 15. Jahr-
hundert an den Winden dariiber weitere Ma-
lereien anbrachte, setzte man diese exakt
iiber der Scheinarchitcktur mit den IKon-
ventsnamen an, war also offensichtlich dar-
auf bedacht, die dltere Ausmalung weiterhin
sichtbar zu belassen. So erfiillte die Ausstat-
tung von 1304 gewissermallen eine doppelte
IFunktion, erinnerte sic doch zum einen an
ein bedeutendes, prizise datierbares Fireig-
nis in der Geschichte des Klosters, wihrend
sic zum anderen eine Uberzeitliche ideelle
Prisenz der gesamten Ordensprovinz her-

Links: Regensburg, Dominikanerkirche, Detail
der Architekturmalerei im Chor. Bild: Aufnah-
me Miiller & Sohn, © Zentralinstitut fiir Kunst-
geschichte, Farbdiaarchiv. — Rechts: Ptuj, Do-'
minikanerkloster, Detail der Wandmalereien
mit anbetenden Dominikanern im Kreuzgang.
Bild: Ausstellungskatalog Gotik in Slowenien,
Ljubljana 1995.

stellte. Innerhalb dieser visuellen Gesamt-
darstellung wurde freilich der Name des eige-
nen Regensburger Klosters durch eine be-
sonders aufwendige architektonische Rah-
mung hervorgehoben. Es ging also nicht
blo um eine Reprisentation des grofen
Ganzen, sondern auch um die Verortung des
cigenen Konvents in diesem gréfBeren Rah-
men.

Die Selbstdarstellung des eigenen Kon-
vents spielt auch im Dominikanerkloster
von Ptyj (dt. Pettan) im heutigen Slowenien
cine zentrale Rolle. Hier wurde in den dreif3i-
ger Jahren des 14, Jahrhunderts im Ostfliigel
des Kreuzgangs eine malerische Dekoration
angebracht, die sich vielleicht am besten als
kollektives Vortivbild definieren lit: In zwei
Registern tGbereinander sind hier die Briider
des Klosters gemalt, wie sie sich kniend und
mit Gebetsgestus einem  Christusbild  zu-
wenden (Abbildung)** Obwohl Teile der
Bildfolge durch spitere Umbauten zerstort
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wutden, haben sich noch an die vierzig dieser
gemalten Figuren erhalten, die durch ihre
einheitliche Haltung und den allen gemein-
samen schwarz-weiflen Dominikanerhabit
nach wie vor eine beeindruckend uniforme
Visualisierung von Gemeinschaft bilden.
Nach allem zuvor Gesagten kann es aber
auch nicht erstaunen, dal} direkt untrerhalb
dieser Selbstdarstellung des Konvents ein
Medaillonfries verliuft, dem die Wappen je-
ner weltlichen Stifter eingeschrieben sind,
die zum Wiederaufbau des 1302 durch einen
Brand zerstorten Klosters beigetragen hat-
ten.

Dieses abschlieBende Beispiel wirft frei-
lich auch eine Reihe grundlegender Fragen
auf, die auch bei den vorangegangen Fallstu-
dien von Relevanz waren, im knappen Rah-
men dieses Beitrags aber nur angerissen wer-
den konnten. Was bedeutet es eigentlich,
wenn von den Konvent und dessen Reprii-
sentation die Rede ist? Wer bestimmte und
entwarf eigentlich die zur Darstellung ge-
brachten Bildinhalte? Der Konvent als Gan-
zes oder doch einzelne dazu befugte Vertre-
ter desselben?

Finige Informationen zu den prakii-
schen Aspekten solcher Vorginge bieten im-
merhin die Instructiones de officiis ordinis vom
funften Ordensmeister der Dominikaner,
Humbert von Romans (um 1200-1277).
Darin ist festgehalten, daf3 jeweils der Sakri-
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stan der Kirche fiir deren liturgische Ausstat-
tung cinschlieBlich der Dekoration mit Bil-
dern zustindig war, Uber die dafiir getitigten
Ausgaben mufite er in der Kapitelversamm-
lung des Konvents Rechenschaft ablegen.
Damit ist aber freilich noch nichts dartiber
gesagt, ob der Sakristan auch Entscheidun-
gen tber Darstellungsinhalte im Alleingang
treffen konnte. Ebenso wenig kénnen wir
mit Sicherheir sagen, ob etwa ein Stifter wie
Gozzo in Krems Einfluf} auf den Inhalt der
von ihm finanzierten Wandmalereien neh-
men konnte (und wollte). Dasselbe gilr fiir
die Wahl des Kiinstlers: Oblag sie dem Stifter
oder dem Sakristan als Vertreter des Kon-
vents? Und welche Rolle kam in diesen Pro-
zessen allenfalls Gozzos Gemahlin Berwirg
zu, die ja anders als ihr Mann auch selbst bei
den Dominikanern begraben wurde?” Hrst
recht stellen sich diese ragen dort, wo etwa
in Form von Wappenfriesen ganzer Gruppen
von Stiftern gedacht wurde ™ Ging die Initia-
tive fiir solche Dekorationsprogramme vom
Konvent aus oder von den Stiftern, und
wenn letzteres: von nur einem von ihnen
oder tatsichlich von einer ganzen Gruppe?

All diese Fragen miissen wenigstens vor-
liufig offen bleiben, da sie sich aus den Bil-
dern selbst nur unzureichend beantworten
lassen und einschligige Schriftquellen, wie
zum Beispiel Kiinstlervertrige, die zur Kli-
rung beitragen kdnnten, nicht tberliefert

sind — oder zumindest in der kunsthistori-

schen Forschung nicht bekannt sind. Fiir Tta-
lien, wo die Uberlieferungssituation bei den
Schriftquellen erwas besser ist, konnten eini-
ge dieser I'ragen immerhin schon punkruell
geklare werden” Tir die mitteleuropiische
Kunst hingegen hat die Forschung eigentlich
erst angefangen, solche Pragen iiberhaupt zu
stellen.® Insofern besteht die Hoffnung, daf3
eine intensivere Auseinandersetzung mit
den hier skizzierten Problemfeldern in der
Zukunft neue Frkenntnisse und vielleicht
auch den einen oder anderen erhellenden
Archivfund zu Tage fordert, Auch so aber
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HISTORICUM dient der Diskussion von Fragen
der Geschichtswissenschaft und der Politk.
Namentlich gekennzeichnete Beitriige miissen
nicht mit der Meinung der Redaktion tberein-
stimmen. o

Editorial

Das vorliegende Heft prisentiert Beitrige
aus einem interdisziplindren  Sonderfor-
schungsbereich des Fonds zur Foérderung der
wissenschaftlichen Forschung: Mittelalterli-
che Gemeinschaftsvorstellungen in christli-
chen, islamischen und buddhistischen Ge-
sellschaften werden dabei vergleichend un-
tersucht. Angesiedelt ist das Projekt an der
Osterreichischen  Akademic der Wissen-
schaften und an der Universitit Wien.

Dic Beitriige des Heftes stammen aus
ciner Ringvorlesung an der Universitit Wien,
dic Gemeinschaftsvorstellungen jeweils mit
exklusivem Blick auf eine Gemeinschaft
behandelt hat. Der Umfang dieser Gemein-
schaften variiert freilich stark und reicht vom
christlichen Furopa insgesamt bis zu einer
einzelnen dalmatinischen Insel. Inkludiert
sind Siidarabien und Tibet ebenso wie
Osterreich und das Karolingerreich.

Dic Autoren arbeiten tberwiegend an
verschiedenen Instituten der Akademie der
Wissenschaften und der Universitit Wien:
An der Akademie forschen Gerda Heyde-
mann, Veronika Wieser und Rutger Kramer
sind (Insdrut fiir Mittelalterforschung), Eirik

v 1 S 1 0 NS 0 F

yVisions of Community< im
interkulturellen Vergleich
Von Walter Pohl 12

Gemeinschaftsvorstellungen in Zeiten
des Umbruchs: Der Gebrauch der

Bibel in Buropa zwischen Antike

und Trithmittelalter

Von Gerda Heydemann und

Veronika Wieser 14

Dissens, Debatte und Diskurs: Kirche
und Imperium in der Karolingerzeit

Von Rutger Kramer und

Irene van Renswoude 22

Stammes- und Religionsgemeinschaften
im mittelalterlichen Siidarabien
Von Eirik Hovden und Daniel Mahoney 28

Tibetische Meister und ihr »befteites
Wirken« Auf Spurensuche monasti-
scher Gemeinschaften in den Lebens-
geschichten des mittelalterlichen Tibet
Von Mathias Fermer 34

Hoven und Daniel Mahoney (Institur fir So-
zialanthropologie) sowie Mathias  Fermer
(Institur fir Kultur- und Geistesgeschichte
Asiens, Bereich Tibetologie). An der Univer-
sitit Wien arbeiten Chdsdan Opitz (Institut
ftr Kunstgeschichte), Elisabeth Gruber (In-
stitut fiir Geschichte) sowie Fabian Kiimme-
ler und Sascha Atda (Institut fiir Osteuropi-
ische Geschichte). Irene van Renswoude ist
am Institut fiir kulturwissenschaftliche For-
schung der Universitit Utrecht im Bereich
der Mittelalterforschung titig.

Die Teilprojekte von Visions of Com-
munity werden von Walter Pohl, Andre
Gringrich, Helmut Krasser (von den genann-
ten Instituten der OAW) sowie Christina Lut-
ter und Oliver Schmitt (von den Instituten
der Universitit Wien) geleitet. Rutger IKra-
mer, einer der Autoren dieses Heftes, ist
auch Koordinator zwischen den Teilprojek-
ten.

Eine Einflihrung ins Konzept des Son-
derforschungsbereiches gibt die Einleitung
von Walter Pohl (Gesamdeiter) zu Beginn
dieses Schwerpunkts.
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